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IDEE 46

Wielowatkowa, rzetelnie opraco-

« wana i pigknie wydana ksiazka
Zbigniewa Skowrona' stanowi znako-
mity material historyczno-empirycz-
ny do zilustrowania pewnych zalo-
zen metodologicznych dotyczacych
teorii muzyki, ktore naszkicowali$my
w paru artykutach, a ktdre nastgpnie
zostaly sprecyzowane w rozprawie
Principia musica®. Chcieliby$my
sie tutaj skoncentrowaé¢ na dwoch
kwestiach zajmujacych Rousseau,
a mianowicie ekspresji i jej glownym
nosniku — melodii.

Jeden z naszych zasadniczych

» postulatéw metodologicznych
streszcza si¢ w tytule artykuhu: Re-
forma terminologii muzycznej®. Otéz
terminologia muzyczna wymaga istot-
ngj reformy, jesli ma spetniaé wyma-
gania, jakie na terminologie naukows
naklada logik —z postulatem precyzji
na czele. Wypowiedzi Rousseau na
temat muzyki, chociaz maja znaczenie
juz tylko historyczne, dobrze uprawo-
mocniaja nasz postulat — lepiej moze
niz pewne wspolczesne nam teksty,
ktére zdajg si¢ programowo owe wy-
magania ignorowac.

Hasto dotyczgce ekspresji, za-
mieszczone w Dictionnaire de musi-
que i cytowane w ksigzce Zbigniewa
Skowrona, nie zaczyna si¢ zachgca-
jaco: ,Ekspresja — jako$¢, poprzez
ktora muzyk odczuwa zywao i oddaje
z energia wszystkie idee, jakie ma
przekazac, 1 wszystkie uczucia, jakie
ma wyrazi¢” (s. 271).

Wyglada to na definicj¢ klasyczna,
w ktdrej genus stanowi jakosé. Eks-
presja jest jakoscig — a wigc pewna
wiasnoscig. Ale —wiasnoscia czego?
Konteksty z hasta , ekspresja”, w kto-
rych wystepuje stowo ,,ekspresja” nie
ulatwiajg odpowiedzi na to pytanie.
Rousseau mowi o ekspresji: kompo-
zytora, dziela, kompozycji, wykona-
nia, instrumentow, melodii. $piewu,
stow, mysli, mowi takze o $rodkach
ekspresji. Trudno przypuscié, ze we
wszystkich tych kontekstach slo-

Na marginesie ksiazki Zbigniewa Skowrona Mysl muzyczna Jeana-Jaques’a Rousseau
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wo ekspresja” mialo ten sam sens,
Pojdzmy wige inng — skuteczniejsza
teoretycznie — droga.
O ekspresji mowi sig w sytuacji,

« gdy jakie$ x wyraza pewne y.
Wyrazanie jest wige okre§lona relacja
migdzy owym x i owym y. Méwimy
na przykiad, Zze podniesienie brwi (x)
wyraza zdziwienie (v). Jesli migdzy
x-em a y-iem zachodzi relacja wyraza-
nia, to 0 x-ie wolno nam powiedzied,
ze jest przedmiotem wyrazajacym
y-ka. W konsekwencji wolno przy-
pisa¢ x-owi pewng swoista wlasnos¢
relacyjna: bycia-wyrazajacym-cos.
Czasem jako synonimu ,bycia-wy-
razajacym-co$” uzywa si¢ terminu
»~ekspresyjnos¢”: podniesienie brwi
jest ekspresyjne, gdyz wyraza zdzi-
wienie Iub ogdlniej — nadaje si¢ do
wyrazania zdziwienia.

Kiedy wigc Rousseau pisze o eks-
presji melodii, ma na mysli — co po-
$wiadcza Zbigniew Skowron —przede
wszystkim ekspresyjnosé owej melo-
dii: to, ze melodia, ogolnie rzecz ujmu-
jac, nadaje si¢ do wyrazania czegos;
kiedy pisze o ekspresji kompozytora,
chodzi mu o to, ze kompozytor uzywa
melodii (lub kompozycji w ogoéle) do
tego, by cos wyrazi¢ itd. Natomiast
kiedy pisze o ekspresji mysli, chodzi
nie o to, ze mysl cos wyraza, lecz ze
mys$| jest przez cos wyrazana (czyli de
facto chodzi mu wtedy o odwrotnosé
wyrazania).

Rousseau mowi o ekspresji takze

» kiedy jakie$ x wywoluje pewne
z. W ten sposOb rozszerza pojgcie
ekspresji na to, co nazwac nalezatoby
wewokacja”, Mowimy na przykiad, ze
zmarszezenie brwi wywoluje u kogos,
do kogo jest ,,skierowane”, zaniepo-
kojenie. 1 tutaj takze — podobnie jak
w wypadku wyrazania — wolno po-
wiedzieé, ze zmarszczenie brwi od-
znacza si¢ sui generis wlasnoscig re-
lacyjna, czyli ewokatywnoscia, gdyz
w pewnych warunkach wywotuje
— lub zdolne jest wywola¢ — zaniepo-
kojenie.

\ Z. Skowron My$l muzyczna Jeana-Jacques'a Rousseau, Warszawa 2010, Wydawnictwa

Uniwersytetu Warszawskiego.

* A. Brozek Principia musica Warszawa 2006, Wydawnictwo Naukowe ,Semper”.
3 A.Brozek i J. Jadacki Reforma terminologii muzycznej, ,Sztuka i Filozofia”, t. XXVI(2005),

s. 206-228.

C6z zatem — zdaniem Rousseau

« —wyraza muzyka, a scislej mu-
zyk (kompozytor lub wykonawca)
za pomocg swoich kompozycji?
Rousseau pisze, ze muzyka zdolna
jest wyrazaé ,,sytuacje [stan?] duszy™
—jej ,,namietnosei” lub , spokdj” (,,o0d-
poczynek™) — oraz ,,idee i uczucia”,
ale takze... dajmy na to ,,sen”. Trudno
dociec, jak Rousseau rozumial w tym
wypadku stowo ,idee”. Jesli — jak
sig zdarzalo w jego czasach — ,idea”
znaczyta dla niego mniej wigeej tyle,
¢o ,przekonanie”, to si¢ po prostu
mylil: muzyka nie jest w stanie wy-
razi¢ zadnych przekonan. Zostawmy
jednak te sprawg i przyjrzyjmy sig,
na czym moglo — wedtug Rousseau
— polegat wyrazanie przez muzyke
uczu¢ (przyjmijmy, ze naleza do nich
takze namigtnosci).

Zwroémy przede wszystkim uwage
na to, ze relacja wyrazania — w ujg-
ciu Rousseau — jest zwyklym przypo-
rzadkowaniem. Na jakiej podstawie
rozstrzygamy, ze tej-a-tej (np.) me-
lodii, jest przyporzadkowane to-a-to
uczucie?

Tego rodzaju przyporzadkowa-

. nie bywa czysto konwencjonalne
lub — nazwijmy to tak — naturalne.
Znak okreslonego dzwigku w party-
turze jest przyporzadkowany owemu
dzwickowi czysto konwencjonalnie,
natomiast symptom okreslonej cho-
roby jest przyporzadkowany owej
chorobie w sposéb naturalny — jest
powigzany Z nia wigzia przyczyno-
wo-skutkows. Szczegolnym rodzajem
przyporzadkowania naturalnego jest
przyporzadkowanie, w ktérego tle
stol podobiefistwo. Jest to przypo-
rzadkowanie naturalne, gdyz to, ze
dwa przedmioty sg do siebie podobne,
nie jest kwestiag konwencji. Z pew-
nym elementem konwencjonalnym
mamy tu jednak zawsze do czynienia:
sprawg konwencji jest mianowicie
dobor wzgledu, pod ktérym zachodzi
podobiefstwo stanowigce podstawe
przyporzadkowania.

Takie przyporzadkowanie natu-
ralno-konwencjonalne zachodzi na
przykiad migdzy zapisem nutowym
jakiej§ melodii a sama ta melodia.
Tiem tego przyporzadkowania jest
podobiefistwo — moéwigc obrazowo



— linii laczacej poszeregolne nuty
owego zapisu i linn lgezaee) przy-
parzadkowane (Konwencjonalnie!)
tym nutsm dzwieki, Mowiac troche
mmie] obrazowo: owym tem jest tutaj
podobienstwo strukturalne migdzy za-
pisem nufowym danej melodiia sama
melodia.
O162 taki charakter ma wlasnie
« przyporzadkowanie migdzy mu-
zyky — czy wszezegdlhoser melodig
= a/uczuetami, kiedy o muzyce albo
milodii many prawo powiedzied, ze
wyraza pewne uczucia (lakze kiedy
Jewywolaje), albo Ze je nasiaduje.
Jest 1o przyporzadkowanie zasa-
dzajace si¢ na podobiensiwie
strukturalnym — dotyczacym
mianowicie przebiegu | nadle-
zenia odpowiednio muzyki
(resp. melodil) 1 wyrakza-
nych przez nig uczuc,

Zaslugn Rousseau jest,
ze tozauwazyl i probowal

chociaz jesz¢ze niepo-
radnie — opisaé. Swiad-
£Z4 0 tym muin. jego dwa
ogolne (w Swietle powyz-
sz¢) eksplikacji - 1rafne)
sformulowama: Aby na-
da¢' ekspresje swym dzic-
tom, kompozytor powinien
uchwycic i poréwnac [sic!]
wszvstkie relacje [sie/]. jakie
moga Wystapic mieday. wlasei-
waseiami jego lematu i wytworami
jego szki” (5. 271). JTym [..]. co
probuje sie oddac peprzez melodig,
Jest on [yicl], w jdkim wyrazaja sie
uczucia, ktore pragnic si¢ przedsia-
\\'il.:f"' (s 271),

Swiadeza o tym takze prayklady.
kidre na poparcie tej ey podaje. Oto
jeden z nich: ,Glosy gome i wszyst-
kie glosy wysokie sg najwiasciwsze
do wyrazenia tkliwoser i slodyczy.
hagy zas — do uniesienia i gniewu”
(s. 274).

Na poczel zaslug Rousseau

« W tym zakresie trzeba jeszeze
zaliczve sposirzezenie, Ze prazypo-
rzadkowanie struktury melodii struk-
turze wyrazanych przez te imelodig
uczue zaposredniczone jest przez
mowe, Rousseau pisze: Slowo jest
roznie akcentowane wedle roznych
nanngtnoscl, ktore je inspiruja — juz
to ostrych | gwaltownych. juz to roz-
ladowanveh i walnyeh od napigé. juz
to zrennyeh i porywezych, juz to
jednostmyveh i spokojiyeh w swych
odcieniach™ (5. 272), _

Mozna o ujac jasnie). Wiemy
#zwlasnego doswiadczenia, ze ja-

koS¢ 1 'przebiegi Zycia uczuciowego
ujawniaja si¢ bodajze najwyraznicj
W naszym sposobie mowienia — przy
czymmamy tudoczynienia 7 przypo-
rzadkowaniem naturalnym, opartym
na wigzi przyczynowa-skutkowej:
uczucia wplywaig po prost na 6w
sposb mowienia. Jesli wige jakas
muzyka (resp. melodia) maw sposob
rozpoznawalny by¢ przyporzadke-
wana okreslonym uczucionl, to musi
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Jean Jacques Roussali

nasladowaé strukturg tych zachowan
(w tym wypadku jezykowych), kiore
owy uczuciom sy preyporzadkowa-
ne — jak o moéwimy - spontanicznic.

Zdaniem Zbigniewa Skowrona:

« =Melodia = jako zradlo a zara-
zem narzedzie muzycznego wyra-
7u — szezegbloie absorbowala mysl
Rousseau. Uprzywilejowanic melodii
nadaje [...] jego refleksji muzyczno-
estetyeznej wyjatkowe znaczenie na
tle oéwieceniowej mysli o muzyce”™
(5. 9-10).

Teza o sui generis dominacji me-
lodii w muzyce jest — wedlug Pro-
fesora Skowrona — Swiadechwem
nowatorstwa pogladow estetycznych
Rousseall, zaslugujgeych na miano
apreromantycznych™. Warty wige
—w duchu naszego prograunu — spre-
cyzowad (o, co Rousseau ma do po-
wiedzenia na temat melodii.

1 W pracach dotyczacych re-

o lormy terminologii muzycznej
ZAProponow uhsm) redukeyna defi-
nicjg ,melodii”. wskazujac jedynic
minimalng wilasnoéé. ktora kazda me-
lodia posiada: . Melodia jest caloseiy
ziozong z co najmniej dwoch niejed-
noczesnych d:’m'iqkéw“ (A, BroZzek
Principia musica, s; 284).

Wyrazilismy zarazem przekona-
nie, iz wszelkie proby zdefiniowana
szezegOlnego typumelodii, jako  spoj-
nego” lub., m}_.umcme;:,o ", wZaodnego
z prawami” ciggu déwigkow, natra-
finja na trudnosci natury logiczne].

Definicja zaproponowana przez

Rousseau jestdobrym przykla-
dem tyeh trudnosci, Melodie
definiuje on nastgpujaco:

LNastepstwo dzwickow tak

ulozonych wedlug praw

rytmu 1 modulacic ze wy-
woluje przyjemne wraze-
nie dla neha™ (5. 280).
Sposrod wszystkich na-
sigpstw (2 wige clggow)
dzwigkdéw melodie wy-
rozniaé majg zatem dwie
cechy: (a) d2wigki w tyeh
cragach.sa vlozone wedlug
praw rytm i modulaci’,
a cale to nastgpstwo (b) . wy-
wotuje prayjemne wrazenie dia
ucha™.
Dkreslenie (a) bedzie nieprecy-
zyjne, dopoki owe prawa, wedhug
kitoryeh melodie majg by¢ utozone.
nie sienumerowane. W okresleniu (b)
brakuje kwantyfikacji: nie wiadomae,
czy OWO przyjemne wrazeni¢ ma by¢
wywolywane we wszystkich stucha-
czachy wdowolnego stuchacza, ezy
moze u stuchueza upreywilejowanego
(np. obdarzonego szezegdlnym sma=
kiem). W zaleznosci od tego, o ktory
przypadek chodzi, otrzymujemy 1oz
ne kryteria rozstrzygania, co jest me-
ladia. a co nie,

Nie jest przy tym jasne, czy 54 takie
melodie ulozone wedlug praw ryt-
mu i modulac)i”, kiére nie wywolujg
przyjemnego wrazenia din ucha, i czy
sa takie nastgpstwa przyjemne dla
ucha, ktore nie sg ulozone wedlug
Lpraw rytnu i modulacji™,

11 Rousseau nzasadnia postulat

« ‘dominacji melodii nad har-
monia odwelujac si¢ do pewnych
obserwacji natury psychologioznej
(introspekeyinej): , Kiedy sfucham
naszych Spiewanych czterogloso-
wych Psalmow, zawsze ujmuje mnie
od razu i zachwycd ta harmonia petna
i niespokojna, a pierwsze akordy, kie-
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IDEE 48

dy sq dokladnie intonowane, poruszi-
Ja mnietak. ze mam dreszeze. Skoro
jednak shucham ich dalej. w ecigg
kilku minut. gdy moja uwaga stab-
nie, oglusza mnie stopniowo halas,
wkrdtce mnie nuzy i w Koficu jestem
znudzony, styszac tylko akordy. Efekt
ten. mie zdarza mi si¢ przy shichaniu
dobrej muzyki nowoczesnej. chod jej
harmonia ma moiejszy site wyrazu,
I przypominam sobie, ze w operze
w Wenecji zadna pickna, dobrze wy-
konana aria nigdy mnie pie nudzila:
zwracalem na nig, jaka by nie byla
dluga. zawsze nowq uwage i shucha-
tem jej z wickszym zainteresowaniem
na koficumz na poczatku” (s. 278),

Krotko méwige: utwory polifonicz-
ne, ezyl te, w ktdryeh stychac” jed-
noczesnie kilka melodii ukladajacych
sig wakordy. wywoluja efekt znudze-
nia, podezas gdy utwory. w ktorych
wyraznie slyszalna jest jedna me-
lodia (chociaz moze ona ,przecho-
dzic” pomiedzy glosami). a pozostale
glosy petnig funkeje akompaniujaca,
wzbudzajg trwalsze zainteresowanie.
Rousseau stawia kropke nad ,.i" kiedy
mowi: ., Stwierdzam | ...| po pierwsze,
ze wszelka muzyka. ktoranie spiewa,
Jestnuzaca, jukakolwiek mialaby har-
monig¢; po drugie — wszelka muzyka,
w ktorej wyroznia sie kilka $piewow
rownoczesnych, jest zia™ (s. 279),

1 2 W Przedmowie do swego

« Dietionnaire de musigue filo-
zof pisze: JPosrod wszystkich sztuk
pigknych muzyka ma najobszerniej-
sze sfownictwo, tak iz oddajacy je
slownik jest nadzwyczaj pozyteczny”
(s. 258).

Chyba si¢ nie rozminiemy z inten-
clami Rousseau zakfadajge, 7e cho-
dzilo mu raczej o stownictwo teorii
muzyki. nie zas muzyki samej. Otoz
skoro tak. to Rousseau mial catkowity

stusznosé. Odnosimy i dzig podobne

wrazenie: 7e teoria muzyki jest dyscy-
pling rozbudowang bardzicj niz teoria

‘malarstwa, rzezby czy architektury

i z¢ slowniki terminologii tej dyscy-
pliny - dodajmy: dobre stowniki —to
publikacje bardzo pozytecizne zardw-
10 dla samych teoretykéw muzyki, jak
muzykéw i melomanow.

Roussean §wiadom byl niedociag-
nigC swege Slownika, a zarazem nwa-
zal za swaj obowiazek opublikowanie
20 w te) niedoskonalej formie. Pisal:
«Nie jestto gotowy slownik, lecz ra-
czej zbior materialow do stownika.
ktore czekaja na to, by je wykorzysta-
la lepsza reka [...]. Moje kompilacje
moga wige oszezedzi¢ wicle pracy

tym, ktorzy potrafia wniesé do' nich
potrzebuy porzadek: ktod, ztaczie
moje bledy, moze da¢ doskonala
ksigzke, ktora nigdy nie okazalaby sie
dobra bez tej mojej™ (5. 256, 260).
Przymmawal, Ze w jego pracy zabra-
klo m.in. logicznyceh powiazan miedzy
poszezeg6inymi haslami:  Moj pierw-
szy projekt polegal na wzajemnych
odniesieniach hasel, na takim powig-
zaniu ich ciqedw poprzez odsylacze,
ze catos¢ laczylaby wygode stownika
z zaletami traktatu™ (5. 260-261).
Roussean zrezygnowal w kofi-
cu 2z tego zamiaru | zdecydowal sig
wtraktowaé kazde hasto oddzclnie”
(5. 261). Gdy czytamy wspolezesne
opracowania encvklopedyczne, takze
odnasimy nieraz wrazenie, iz kazde
hasto traktowane jest oddzielnie™
~ co skadingd nie dziwi, skoro hasta

Pprzygotowywane sa przez réznych

autordw, a redaktorzy calosci nie sa
zdolni w szezegdlach ogarnaé ogrom-
nego materiaty i powigzaé w spdjny
system temminologiczno-pojeciowy.
1 3 W aneksie do. wspomnianej
Yo monogralil Principia musica
mamy Kilkaset definicji termindw
z zdkresu elementarng] tearii muzy-
ki. Inaczej niz Roussean —r¢czymy za
ich logiczng poprawno§é: w zapropo-
nowanych definicjach brak blednyvch
kol terminy niezdefiniowane zostaly
enumerowane juko pierwotne. & zna-
czeniowe zwiazki miedzy pozostaly-
mi terminami nie budza watpliwodci
interpretacyinych. Propozyeje te zo-
staly poprzedzone dlugimi studiami
z zakresu ontologii obicktow muzycz-
nych oraz analiza wielu zagadnien
z zakresu metodologii humanistyki.
Rekonstrukeje poszezegdlnych sen-
sow wsparlisimy analizg wypowiedzi
teoretykdw muzyki — oraz nasza intui-
¢ja pajeciows. .wyrobiona” podczas
wicloletnich studidw muzyeznych
(oboje jestesmy absolwentami kon-
serwaloriow),

Mimo to zdajemy sobie sprawe.
Ze zaproponowane przez nas defini-
cje termindw muzycznych moga nie
odpowiadaé inuicjom czesei uzyt-
kownikéw terminologii muzyeznej.
Liczymy, ze wirod nich znajdzie si¢
ktos, kto sprobuje owe definicje po-
prawi¢ — kto$, kto ,znaczac nasze
biedy” przyblizy moment, w ktérym
stownik terminologii muzyeznej sta-
nie sig; jak o tym marzyl Roussean,
doskonalym™,

" ANNA BROZEK,
U JACEK JADACKI

W liscie Fryderyka Chopina do ro-
dziny w Warszawie, pisanym 18-20
lipca 1845 roku w Nohant, dokad
kompozytor z George Sand wyruszy-
iz Paryza 12 ezerwea (,,0d miesiaca
preeszlo juz fu jestesmy"™). jest mowa
takze o tym. co wydarzyto sig nad Sek-
wang, zanim Fryderyk stamitad wyje-
chal (,.0 Paryzu ¢6z Wam mowic..."),
migdzy innymi o pobycie ..dzikich
Indian” z plemienia Iowdw,
Sprowadzil ich zAmervki do Furo-
py George Catlin (1796 1872). praw-
nik z wyksztalcenia, malarz z zamito-
wanig, od roku 1830 zafascynowany
zyeiem 1 kulturg Indian. odkad zaczyl
podazué zaekspedyeyinymi oddziati-
mi wojskowyini nd nieznane terytoria
na zachad od Missourt, zamieszkiwa-
ne przez Kilkadziesiat indianskich ple-
mion. Z artystyczng pasja wykonywal
szkice, rysunki i ohrazy olejne, preed-
stawiajace sceny rodzajowe z Zycia
napotkanych plemion: polowania na
bizony, rytuaing tanice, wigwamy, por-
trety Indian i ich squaw w strojach ple-
nuennych itd. Skrzetnic gromadzil tez
rozmaite eksponaty, a po kilku latach

Mely Wilk sportrelowany przez George's
Catlina

z¢ swych zbiorow i prac plastyeznych
zorganizowal [ndian Gallery, z kidra
wyruszyl takze do Europy. Towarzy-
szyla mu w e podrozy grupa Indian
lowow. Wroku 1845 - po tournée
w Szkoeji i Anglii — ekspozycje swych
zbiorow i obrazéw Catlin pokazat
w Paryzu, aurozmaicaly jg wystepy
dwunastu Indian i ich squaw. Wsrod
przywiezionych eksponatow byly wig-
wamy, siroje mezezyzn i kobiet ze
skér bizondw, pibropusze, naszyjniki
zklow zwierzat, tomahawki, dzidy
i luki ze strzatami, naczymia, a Zycie
i obyezaje Indian ilustrowato podob-
no az czierysta obrazéw wykonunych
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